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FISSURAS GEOGRAFICAS — UM ESTUDO DAS CARTOGRAFIAS CONCEITUAIS DO
ARTISTA HORACIO ZABALA

Luiza Mader Paladino*

Este trabalho se debrugara nas obras cartograficas do artista argentino Horacio Zabala, produzidas
nos primeiros anos da década de 1970. Para tanto, o trajeto deste estudo passara pela biografia do artista e,
sobretudo, pelo contexto no qual estava inserido, buscando extrapolar uma leitura formalista de seus trabalhos.
E pertinente recordar um trecho de um texto escrito por Zabala, em que ele define a arte pela fungio que cumpre
dentro da sociedade, afirmando que a arte depende do que nao ¢ arte. “Que a obra nao tenha valor em si, mas
através de si”1(ZABALA, 1972). Essa conceituacdo, em compasso com o pensamento teorico e estético do
artista nesse momento, pde em cheque a no¢ao moderna de autonomia do objeto artistico, estreitando o papel

politico e social que deveria ser exercido pela arte.

Lembremos que a Argentina, como outros paises da América Latina, encontrava-se sob uma ditadura
militar, o que afetou irreversivelmente a dimensdo da cria¢do, gerando novas camadas de significagdo para
o ato artistico. Estas abarcavam uma aproximag¢do entre o fazer estético, ético e politico, num crescente
distanciamento das institui¢des artisticas e das técnicas tradicionais, que vinham sendo contestadas desde
meados dos anos 60. Esse afastamento representava um problema maior e mais complexo que uma via Unica
de postura anti-circuito. Essa geracdo de artistas, incluindo Zabala, estava atrelada a institui¢des reconhecidas,
contudo, a decis@o por ocupar quaisquer espagos, sendo eles museus, galerias, ruas, pracas, sindicatos, etc., de
acordo com a teodrica argentina Ana Longoni servia como estratégia para multiplicar suas criticas anti-sistema,
€ ao mesmo tempo, questionar a propria ldgica institucional com intervengdes que forgavam o seu limite.
(LONGONI, 2013: 28)

A critica institucional ¢ justaposta a tomadas de decisdo mais concretas que envolviam uma postura
politica real frente ao convulsionado periodo histérico, marcada pela repressdo e violagdo dos direitos
humanos. E como Sueli Rolnik nos esclarece em seu ensaio “Desentranhando futuros”, o que faz o artista
agregar a camada politica da realidade a sua investigacao poética € o fato da ditadura incidir em seu corpo,
sob uma atmosfera opressiva onipresente em sua experiéncia cotidiana. (ROLNIK, 2009: 156) Basta lembrar
os inumeros artistas exilados, entre eles os brasileiros Helio Oiticica, Lygia Clark, os argentinos Le6n Ferrari,
Marta Minujin e o proprio Zabala.

Observamos, portanto, que nesse contexto, a politica constituiu-se como ponto de partida dos processos
poéticos, completamente agregada ao ato artistico, naquilo que denominaria uma estética insurgente. Uma
estratégia que passou a exigir do ato artistico algo ndo mais concebido somente para uma satisfacdo imediata
dos sentidos, para o prazer da percepg¢do sensivel, mas para estimular uma reflexdo sobre o circuito da arte e
seu o contexto sociopolitico. (CANONGIA, 2005: 56)

A decisdo pela arte, enquanto territorio privilegiado para potencializar a atuagdo poética e politica,

*Mestranda pelo Programa de Pds Graduagdo Interunidades em Estética e Historia da Arte da Universidade de Sdo Paulo, sob orientagdo da Profa. Dra. Cristina
Freire, com o financiamento da CAPES.
1Horacio Zabala, Ficha do catilogo Arte e Ideologia, CAYC al aire libre, Buenos Aires, 1972. Arquivo da Biblioteca do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo - MAC/USP.
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excede o carater de difusdo de conteudos ideologicos como caminho exclusivo, que a primeira vista seriam
rapidamente associados as praticas do periodo. Recorro a defini¢do do tedrico Althusser para evidenciar que o

ingresso do teor ideologico no espago das artes tornava o campo de atuagdo ainda mais intricado.

A grande obra de arte ¢ aquela que ao mesmo tempo em que atua na ideologia, se separa dela para
constituir uma critica em ato da ideologia, que ela elabora para fazer alusdo aos modos de perceber, de
sentir, de ouvir, etc., liberando-se dos mitos latentes da ideologia, para assim supera-los.? (ALTHUSSER
apud GLUSBERG, 1972)

Nesse sentido, as obras de Zabala eleitas para esta apresentagdo, podem ser lidas dentro da perspectiva
de uma estética insurgente. O uso de mapas e projetos de prisdo, como territdrios em constante disputa, serviu
como tatica de recriacdo e subversdo das representagdes geograficas oficiais, como campo estratégico para
investigacdes conceituais e como forma de problematizar a heranga colonial, a repressdo e a violéncia das

ditaduras que delimitaram a histdria do nosso continente.

Em Este papel es una cércel, de 1972, o artista tira uma fotografia do ato da escrita da frase que da nome
a obra. Essa sentenca expde os limites da linguagem no papel e, concomitantemente, concentra um prisma
mais amplo de exames criticos que compreendem uma atualizacdo das rupturas assumidas pelas vanguardas
historicas. Os espagos demarcados do papel, que determinam a 4rea da linguagem escrita, podem aludir aos
limites do sistema artistico, lembrando que este trabalho de Zabala foi desdobrado em outras sentengas, como
El arte es uma cércel, que indica a preocupagdo do artista em interrogar a arte enquanto lugar concentrado de

restricoes e normas estabelecidas.

O suporte do papel e o sistema da arte que simbolizavam a prisdo, nesse contexto, superavam a
metafora para concretizar a experiéncia real da violéncia na esfera cotidiana e sobre o corpo, superando a
pratica da arte como exercicio de dentincia. A mencao a violéncia prossegue em outro conjunto de obras,
onde a referéncia a prisdo torna-se mais explicita. Do enunciado “A arte ¢ uma prisdo”, Zabala resituou o
contexto da cadeia para além da alusdo ao sistema artistico como dispositivo regulador. Em Anteproyectos de
arquitecturas carcelarias, o artista recorreu as convengdes do desenho arquitetonico, que ja era familiarizado por
sua formacao universitaria, para projetar uma série de plantas-baixa de prisdo. Sao desenhos de reformatorios
e carceres para artistas, todas com a precisao e o rigor com escalas e medidas definidas, associadas a um lugar
particular: o Rio de la Plata, as serras de Cordoba, o rio Parané ou a cidade de Buenos Aires. Vale lembrar
que centenas de prisioneiros politicos foram jogados vivos no Rio de la Plata alguns anos depois, suscitando

nesses projetos de prisdo uma espécie de previsdo tragica dos anos de chumbo da ditadura argentina.

A criacdo de territérios imaginados, por meio da alteracdo de mapas, foi uma tatica comum a partir dos
anos 60. A proliferacdo de novos sentidos, através da reconstitui¢do de outras narrativas espaciais se tornou
significativa no periodo de questionamento do papel das instituicdes museoldgicas e da tomada de novos

espacos e circuitos de exposi¢cdo. Segundo Cristina Freire:

2 Esta citagdo no presente trabalho, de acordo com a nogao ideoldgica de Althusser, foi utilizada por Jorge Glusberg, diretor do CAY C (Centro de Arte y Comunicacion),
no texto inicial do catalogo da mostra Arte e Ideologia — CAYC al aire libre, em 1972.
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“[...] temas como a profusdo de signos, a falta de referéncias temporais ou espaciais, os esgotamentos
dos espagos publicos e o rebaixamento do sensivel sdo fundamentais na analise da produgdo plastica
contemporanea. Os mapas aparecem como operagao reativa a essa generalizada perda de referéncias”.
(FREIRE, 1997:77)

Na producdo cartografica, Zabala optou pela estratégia de apropriacdo e desordenamento técnico,
criando novos lugares e associagdes criticas. Sdo mapas-mundi, sobretudo mapas do continente latino-
americano e da Argentina, interferidos por diversos materiais e reconfigurados numa nova geografia como

campo de tensoes.

Os mecanismos graficos que constituem os mapas fazem parte de convengdes cartograficas que
aparentemente sdo estabelecidas a partir de principios universais. Zabala, de certa forma, evidencia os
dispositivos de poder que alicercam esses codigos ditos imparciais € poe em conflito a ldgica técnica e
instrumental cartografica. E o que Fernando Davis nomeia de “cartografia da opacidade”. A imagem opaca
produz fugas e turbuléncias do sentido que perturbam a racionalidade que organiza a sintaxe cartografica. A
“transparéncia” desse sistema que baseia sua l6gica e funcionamento na economia de recursos e na neutralizagao
da ambiguidade dos signos ¢ subvertida em novas geografias. “As obras de Zabala tracam uma cartografia da
opacidade.” (DAVIS, 2997:76)

Em Revisar/Censurar usa o carimbo como procedimento estratégico, que também foi compartilhado
por outros artistas que fizeram parte do circuito alternativo de arte correio. Formou-se uma rede de intercambio
entre artistas situados em diversos paises, gerando uma potente trama, segundo Davis “mdvel e descentralizada
que ndo apenas desafiou os pedagios institucionais e suas trajetorias normativas [...] como apontaram fissuras
em fronteiras nacionais em condi¢gdes de crescente violéncia politicas e operaram em muitos casos como
plataformas de denuncia” (DAVIS, 2013:15). Nessa obra, os mapas sdo tomados por carimbos com as
inscri¢des revisar/censurar, até serem completamente cobertos por uma tinta preta, induzindo como o recente

percurso do continente fora vedado pela censura e barbarie.

Em Mapa quemado e Combustién, como os titulos anunciam, parte da América Latina ¢ queimada,
indicando uma substancia latente pronta para ser deflagrada, (FREIRE, 2009: 166) um aviso de incéndio
como metafora de uma revolugdo a acontecer ou, como propo0s o artista platense Edgardo Antdnio Vigo, uma

poténcia “revulsiva” como tnico indicador da for¢a transformadora da arte.

Essas novas cartografias latino-americanas assumiram um novo discurso, ao protestarem
pelo direito de outro ponto de vista. O sujeito local das margens comegou a contar suas proprias historias,
a construir uma memoria que havia sido ignorada ou contada apenas pela perspectiva colonial/imperial. As
histérias comecam a ser contadas de baixo para cima, dentro de uma inversao epistemologica, designada por
Mignolo de epistemologia fronteirica. (MIGNOLO, 1998: 11-32)

Seguindo esse viés, ¢ oportuno lembrar o mapa do continente latino-americano que serviu de base
para a alteragdo geografica realizada por Torres Garcia, em 1943. O artista uruguaio propds uma inversao da
situacdo de dependéncia legada a América Latina, assim como a criacdo de uma tradi¢do artistica e cultural

mais auténtica. “[...] na realidade nosso Norte é o Sul. Nao deve haver Norte, para nds, a ndo ser por oposi¢ao
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ao nosso Sul. Por isso pomos agora o mapa ao contrario, e assim temos uma ideia correta de nossa posicao, e
ndo como querem o resto do mundo” (GARCIA apud FABRIS, 2002:79).

A reconfiguragdo de mapas e a producao de outros conteudos simbolicos sao basais para compreender
o significado dos lugares eleitos por esses artistas. Zabala fez uso dessa capacidade narrativa cartografica
e seus elementos discursivos, tracando novas representacdes geopoliticas do continente latino-americano.
Como tantos outros artistas de sua €poca, criou novos procedimentos e estratégias para produzir uma arte que
atravessasse as amarras dos sistemas vigentes e dos 6rgaos repressores. Por meio dos mapas, procurou apontar
a enunciagao de um discurso, localizando-o geograficamente, questionando sua neutralidade e criando fissuras

em sua estrutura.
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